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IMNOTA EDITORIAL

Mayo del 68 y los sitnacionisias

La memoria es un espacio de lucha: el recuerdo no es algo
que el poder pueda dejar sin gobernar, sobre todo el recuerdo
de un momento que cambid el curso de las vidas y la reali-
dad misma. En mayo de 2008 se cumplirin 40 afios del céle-
bre movimiento de Mayo del 68, La «memoria reactiva» (poli-
tica, mediidca, cultural) reduce el zcontecimiento a una
algarada estudiantil, 2 un conflicto generacional, a una cues-
tién de hormonas, a una aceleracion brusca de la modernidad
(explosion del individualismo hedonista, liberacion de las cos-
tumbres), etc. Busca neutralizar lo politico: las rupturas y los
disfuncionamientos, la manifestacién de nuevas subjetividades,
irrepresentables politica o socioldgicamente, el surgimiento
de otras formas de concebir el lazo social, la comunidad, el
porvenir,

Acuarela Libros & A. Machado preparz una senie de libros
sobre Mayo del 68 que rescatan otra historia —subterranes,
anénima y colecdva— del acontecimiento, unz memoria con
implicaciones y desafios para un presente de experimentacion

politica y luchas. El primer libro de a coleccidn pretendiamos

-
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que fuera este ensayo de Mano Perniola sobre los situacionis-
tas. Frente al relato de I wnemoria reacdvan, segin el cual
dirfase que el acontecimiento cayd del ciclo, habria que afir-
mat por el contrario que arraigaba en malestares y procesos
de nueva politizzcién difundidos por fo social durante los
afios 60. Es precisamente en cse sentido que pensdbamos que
publicar un libro sobre los siuacionistas ¢n esta coleccidn esta-
ba plenamente justificado.

La wvieja politica, mayontara y pesadamente hegemonica
durante los afios 60, vinculaba el cambio social al recrude-
cimiento de las crsis policcas y econdmicas, al agravamiento
de la explotacion y la pobreza. Pero algunos colectivos revo-
lacionanos levantaron entonces ese chantaje miserabilista y
comenzaron 2 poner el énfasis de sus andlisis y esperanzas
precisamente en los aspectos subjetivos de Lz lucha politica: la
resistencia cotidiana en los lugares de vida y trabajo, el recha-
zo 2 la alienacidn de la vida cotidiana, los signos de creativi-
dad colectiva, las nuevas formas del conflicto, la politizacién
del malestar existencial, los nuevos procedimientos de pro-
duccién de teoria (la encuesta obrera), etc. De alguna mane-
r2, esos colectivos, a pesar de su pequefio tamafio, anticiparon
Mayo del 68, elaborando en los margenes de la sociedad algu-
nas ideas y exigencias que de pronto se sedalizaron enue
millones de personas como cuestiones de primera necesidad,
aunque finalmente la sacudida les cogiese completamente por
sorpresa y les pusiera en cosis,

Sin embarpo, finalmente hemos decidido publicar en ¢sa
coleccion solamente los libros cuyo tema central y explicito
fuera Mayo del 68, su memoria o su actualidad politica como
inspiracién. Y si bien es cierto que los situacionistas elabora-
ron conceptualmente como nadie las sefiales que anunciaban
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el 68 y el mismo discurrir de los acontecimientos, el sentido
de su empresa, su trayectoria e implicaciones desbordan esc
marco y hemos temido {¢equivocadamente?) reducir de algu-
na manera las posibles resonancias de la aventura situacionis-
ta inscribiéndola en é),

Los situacionittas segrin Maro Permiola

Tras la moda situacionista de finales de los afios 90, Jas
muldples traducciones y toda la atencién que captaron,
épor qué nos ha parecido tan importante traducic y publicar
el libro de Perniola, ya en un contexto mis relajado, menos
saturado?

Como bien scfiala Yves Le Manach, pareciera que la his-
toria de la IS fuera la obra de una solz persona, Guy Debord.
Pero la histotia de la IS se presenta en primer lugar bajo Ia
forma de una revista con 12 ndmeros. Y son esos 12 nime-
ros los que constituyen 12 obra concreta de Iz 1S.

El libro de Mario Pemiola restaura la dimensién procesual
y colectiva de la experiencia situacionista, atendiendo sobre
todo a los 12 mimeros de la revista como su obra concreta
prncipal. Frente a las historias teleologicas de Ia IS (que se¢
esctiben como si la IS del 68 estuviera ya contenida en el 57),
Perniola narra una trayectoria menos lineal, llena de proble-
mas y contradicciones, donde hubo caminos abiertos que no
se transitaron, distintas acepciones de los conceptos, luchas
de poder internas que determinaron el devenir del grupo, etc.

¢Como puede una teora critica morder la reabdad? En
primer lugar, hay que hundir el pensamiento y la creacion en
la propia experiencia, en la propia época, en la propia carne.

9



La bisqueda de radicalidad pasa necesarniamente por lg radica-
lidad de la bisqueda. Aferrar la realidad desde la propia «vida
dafiada» no es algo dado, No basta con abrir los ojos para ver
el presente sin modelo, sin categorias previas, sin el peso de
la repeticion, sin ideologia, La teoria critica es una construccidn,
que en el caso de la IS no pasé sélo por lecturas, sino tam-
bién por conflictos, encuentros, mezcla de diferentes mine-
rales, vivencias, participacion colectiva y aportaciones exte-
riores, acontecimientos, experimentos, etc. Solemos tener un
acercamiento limitado a los reswftudas de la critica, gue desco-
noce {0 banaliza) el procesa de elzboracidn colectiva de esa cri-
tca. El mayor mérto del libro de Perniola es precisamente
abor el cddigo-fuente del proceso de elaboracién crtica de la
1S, mosirandy lor miswios mraterialer de constricain.

Al mismo tdempo, es una historia gritia. Todo el mundo
sabe que los situacionistas eran secfarior. Petro, ¢por qué? El
hecho se denuncia o se lamenta, pero nunca se explica.
Perniola ensaya aqui una interpretacion, seghn la cual la raiz
del sectarismo sitnacionista no es «bolchevique» (un residuo
de 1a idea de vanguardia), sino «artisticas, Otros problemas son
abordados: la cuestion de la organizacién, de la relacién teotia-
practica, del hiperfurarismo sitwacionista, etc. De hecho, no es
dificil ver en este ensayo de Mario Perniola (escrto en 1972)
una fuente de otras reflexiones cdticas sobre 12 IS que han ido
llegando afios mas tarde.
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LA SUPERACION DEL ARTE

Los origenes de la Internacional Situacionista

La problematica en torno a la critica radical del arte y su
superacion revoluctonaria', tal y como fue planteada por
Dada, las vanguardias artisticas soviéticas y el pdmer surrea-
lismo, se desvanece en el periodo comprendido entre 1925 y
1960, en estrecha conexién con el eclipse de la perspectiva
de la revolucién proletaria y la afirmacién del fascismo, de Ia
socialdernocracia y del estalinismo. La tesis de Iz independen-
cia del arte, que hace pasar por libertad el aislamiento y la
impotencia del artista, y la tesis del compromiso politico, que
a su vez hace pasar por revolucién la subordinacién 2 la
burocracia, son sustancialmente solidatias 2 12 hora de neu-
tralizar la dimensién auténticamente subversiva que se haila
implicita en la actividad artistica, impidiéndole desbordarse
en la vida coddiana y, por otro lado, recuperindola para ope-
raciones de propaganda. La conciencia del cardcter esencial-

1. Al estudio de este problema desde ¢! punto de vista histdrico y tebnco
estd dedicada mi obra L'sbemagione artistica, Milin, Mursia, 1971.
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mente revolucionario del arte, de la poesia y de su profunda
tendencia a la auto-superacion sobrevive de manera desme-
drada y confusa en el surrealismo, en el fetrismo, en el grupo
COBRA (1948-1951) o ¢n ¢l Movimiento por una Bauhaus
Imaginista. Todas estas experiencias se hallan en ¢l origen de
la Internacional Situacionista, que nace precisamente en julio
de 1957 en Cosio d’Arroscia (Cunco) de la fusion del Movi-
miento por una Bauhaus Imaginista, del Comité Psicogeo-
prafico de Londres y de la Internacional Letrista (que, naci-
da en 1952 de la rupeura del ala radical del Letrismo con el
fundador de éste, Isidore Isou, se expresaba a través de la
revista Porlaich).

Confluyen asi de esta manera e¢n la Internacional
Situacionista la bisqueda experimental de Constant, de Pinot-
Gallizio y de Jorn —que tiende hacia formas de realizacién
cada vez mas distantes y ajenas a la actividad artdstica tradi-
cional—, la indagacién psicogeografica de A. Khatib, antici-
pada por las observaciones de Gilles Ivain (seudénimo de
Ivan Chtcheglov), que opone al funcionalismo arquitectdni-
co y urbanistico las perspectivas emergentes de la expetien-
cia vivida del espacio urbano, asf como la consideraciéon
critico-tedrica de la vanguardia dadaista, surrealista y letrista
de Guy Debord y Michéle Bernstein, que rechaza el proce-
der ecléctico y oportunista imperante cntonces en los
ambientes del arte moderno en nombre del frente revolucio-
nario cultural. Toda esta serie de matrices diferentes buscan
su punto de encuentro en la construccion de un movimiento
coberente, en la conciencia de los nuevos Hempos y en la superacién
ded arte.

14



La ruptura con ¢l establishment ardstico

Ia pomera preocupacidn de la Internacional Situacionista
fue la de romper definitivamente con ¢l eclecticismo cultural,
que es la cortna ideoldgica tras la cual ¢f mercado de las obras
de arte, articulado en varios rackes?, ocula intcreses exclusiva-
mentc comerciales: los marchantes de arte, los criucos compla-
cientes, los ditectores de galerias, ctc., representan fas miluples
patas que sosticnen el orden social dominante en ¢l ambito de
la produccién y circulacién de un tipo de mercancia de lujo, La
IS (que es como los situacionistas solian referirse a su organiza-
cién, por sus iniciales) no nacid como un par de nuevas siglas,
uno de tantos wsmos» bajo los cuales, desde pancdipios del siglo
veinte, aristas y crticos bautizados con nombres solemnes y
altisonantes venian especulando con modestas novedades esalis-
ticas. As{ como no ha existido el «dadaismon, sino simplemente
Dada, tampoco el «situacionismon ha existido jamds, sino tan
solo Ia 1S: «BEs evidente que la nocidn de simacionismo ha sido
concebida por los antt-situacionistasy, ¥ se conecta con un inten-
to de recuperacion para el mercado artistico de las producdo-
nes de los miembros del movimicnto. No en vano una de las
primeras inicativas de l IS fue 1a contestacién en Bruselas de la
asamblea peneral de los cdticos de arte internacionales (en aque-
lla ocasion los situacionistas difundieron una octavilfa que con-

2. Ruvkes: impuesto mafioso de proteccidn para COMErciantes; CXtOrs1on.
[N. del T

3. I8, T, p. 13. Los cscatos integros de la revista Intermationale Situationssse
han sido publicados por la editorial Literatura gris (Madnd) en tres tomos.
En Madnd, pueden conseguirse en 1a hibreria Traficantes de Suefios, calle

Embajadores 35. {N, del E\]
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denaba sin paliatvos la critica de ante, mostrando la solidaridad
sustancial de la misma con la burguesia, en su condicidn de
perspectva parcelana al servicio del capital).

Esta exigenciz de realizar la IS segin los imperativos de
un merindento coberente comporta ya desde el pnncipio la prac-
tica de las depuraciones y de las exclusiones. Asi, en el primer
numero de la revista Infernationale Situationnisic, que se presenta
como «boletin cencral editado por las secciones de la Inter-
nacional Situacionista» puede leerse el artculo «Nada de
indulgencias inatles:, en el que Michéle Bernstein precisa que
«xo hay retorno posible (al movimiento) para aquellos a quie-
nes una vez estuvimos obligados a despreciam. La participa-
cion en 1z IS no puede ser una mera adhesidn verbal: MNadie
debe poder considerar su pertenencia 2 la IS como un simple
acuerdo de principio; esto implica que lo esencial de la activi-
dad de tedos los participantes debe corresponderse con las
perspectivas elaboradas en comun y con las necesidades
de una accidn disciplinada, ya sez en Ia prictica o en tomas de
posicion publicas»’. Hay aqui 77 nsce una distincién neta entre
situacionistas y simpatizantes: estos Gltimos no tenen ningu-
na funcién directa y activa en ¢l movimiento. Por otro lado,
una actitud de espera y de reluctancia a enwar en la IS podia
ya considerarse como un signo de hostilidad.

Atencidn prestada al cambio histérico

El segundo punto en el que confluyen las corrientes que
dicron vida a la IS es la conciendia de vivir en sin periodo histdrico de

4. 15, 11, p. 31.
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rapidisinia y radical fransformacion que abre un dmbito amplisimo
de posibilidades nuevas. Esa conciencta suscita un estado
emonvo marcado por ¢l entusiasmo y la exaluadn:

«Nosotros somos los parddados del olvido. Olvidaremos
el pasado y el presente, que son nuestros. No reconocemos

COmMO Contemporineos a todos aquellos {que se contentan
con demasiado pocon.’

«Nosotros representamos el primer esfuerzo sistemddco
por descubsir, partiendo de las condiciones de vida moder-
nas, posibilidades, necesidades, juegos superiores. Semos los
primeros en conocer algo nuevo y apasionante, bpado a la

| actualidad y al futuro préximo de la civilizacién urbanan.*

Habia llegado el momento de desterrar de una vez por todas
los términos al uso, aceptados y asumidos por los surrealistas,
para distinguir entre zida real (lugar del aburdmiento y de la
insignificancia} y vidz fmaginariz (lugar de la maravilla y del
sentido), ya que es la realidad misma la que pwede ser maravi-
llosa. Al atribuir 2 lo maravilloso un estatus surreal, cl
surrealismo indicd mecanismos de liberacién que contindan
siendo imaginarios: los suefios, ¢l arte, Ia magia... «El surrea-
lismo no puede ser superado bajo las condiciones de vida con
las cuales se topd vy que se han prolongado escandalosamen-
te hasta nosotros»’; es mis, desde el motmento en que se abre
la posibilidad concreta de cambiar dichas condiciones, aquéi
estd destinado a ocupar una posicién reaccionaria. En Ia medi-

5. Ibfd,, p. 4.
6, Ibid, p. 11.

1.15 1L, p. 3



da en que sigue alimentando la oposicion entre una realidad
concebida como ¢l dmbito en el que se cjercita la eficacia
racionzl, por un lado, y una irrealidad entendida como el
reino en el que se expresa la fantasia irracienal, por ¢l otro,
el surrealismo estd de hecho sustentando el stafn gue. «Hasta
ahorz la época ha vivido muy por debajo de sus medios»®, y
los surrealistas, que se niegan a considerar la posibilidad de un
trastormo profundo y radical de las condiciones de existencia,
no pueden colmar ese desfase. S6lo un puiiado de ex intelec-
tuales y ex artistas lanzados a la accién colectiva, a la expen-
mentacion e invenciéon de modos de vida superiores,
cualitativamente distintos a los del pasado, podrian estar 2 la
altura del proceso historco en demes.

La innovacién tecnolégica y 1a revolucién social

_ Sin embargo, esta conciendcia de 1z novedad tiene dos onen-
raciones distintas que se esfuerzan por confluir: una, de inspi-
racién técnico-dentifica, tiene como portavoces a2 Constant y a
Pinot-Gallizio mientras que 12 otra, de inspiracién social-revo-
lucionada, iene como pottavoz a2 Guy Debord. La pritnera de
estas orlentaciones sitia el motor de los nuevos tiempos en ¢l
progreso técnico, la automatizacién y el pleno desarrollo de la
socdedad de la abundandia, la cual, se dice, 2umentzari de mane-
ra sorprendente la cantidad de tiempo libre a disposicidn de los
trabajadores, tendera a eliminar el precio de las mercancias y a
liberar las energias creativas de todos: «Con la automatiza-

8. Is, 111, p. 16,
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cidny, escribe Gallizio, «dejard de exisur el trabajo y ¢l repo-
so tal y como los entendemos hoy, y se dari paso a un vems-
po libre a disposicién de energias libres y anticcondmicas. ..
Es necesario dominar la maquina, orientarla al gesto vnico,
initil, anti-econdmico. Ello contribuira a la formacion de la
nueva socicdad, post-econémica pero supra-poética...»’. La
segunda de estas orientaciones, en cambio, si bien no ponc
en dudz el papel positivo que habra de desempefiar la indus-
tria y la importancia del desarrollo material de Iz época, ten-
de a ligar 12 posibilidad de una nueva era 2 un renacimiento
de la revolucidn social proletaria: «Yo considero al capitalis-
mo», dice Debord, wincapaz de dominar y emplear plena-
mente a sus fuerzas productivas, incapaz de abolir la
realidad fundamental de la explotacién y por lo tanto inca-
paz de dejar pacificamente €l sitio a las formas superiores de
vida que su propio desarrello material convocay'. Asi, ¢n ¢l
prmer caso, la nueva era ha de surgir mecinicamente del
desarrollo de la produccién, mientras que en el segundo sur-
gird dialécticamente de las contradicciones, tensiones y resis-
tencias sociales que dicha produccién genera. En ¢l pomer
caso se tratarfa de una aplicacion en la existencia cotidiana
de un nivel artistico permitido gracias al progreso técnico,
mientras que en el segundo caso estariamos ante un cambio
cualitativo de vida que sera inseparable del renacer de la
revuelta proletaria.

Sin embargo, segiin Debord, esta nucva perspectiva de
revolucion sodial tiene poco que ver con las organizaciones

9. Ibid., pp. 33-34.
10. Ibid., p. 23.
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proletarias activas a fines de los afios cincuenta, La ausencia
de una respuesta revolucionaria por parte de Ja izquierda par-
lamentara y de los sindicatos obreros 2 la crisis politica fran-
cesa de mayo de 1958 que Levo al poder 1 De Gaulle mostro
muy bien ¢! grado de putrefaccion alcanzado por toda una
generacién de militantes y tedricos: en 1958, el proletariado
francés quedd privado de un programa, de una teoria y de una
direccién capaces de lanzarlo 2 unz huelga insurreccional. Los
dilemas de entonces demostraban hasta qué punto la revolu-
cién social «no puede exeraer su poesia del pasado sino sélo
del futurom: el proletarado tene un pasado de derrotas y debe
por tanto reinventarlo todo.

Ia falta de una posibilidad subversiva a corto plazo, asi
como la dificultad de identificar concretamente las manifesta-
clones auténomas de Ia conclencia proletaria, permitieron 2
las dos rendencias que se manifestaron en la IS proceder juntas,
.aunque fuera de fooma provisional y a trancas y barmrancas.
El manifiesto de 1960 trata de conciliar ambas tendencias,
dejando sitio wanto al «rresistble desarrollo téenico» como «a
Ia insatisfaccidn de sus empleos posibles en nuestra vida
social privada de sentido»", tanto a la automatizacién como a
la revolucidn. La conciencia de los nuevos tiempos es rema-
chada categédcamente al final: «Los situacionistas, de los cuales
vosotros quizis os credis los jueces, os juzgarin un dia u otro.
Nosotros os esperamos a la vuelta de la esquina, t1as la inevita-
ble liquidacién del mundo de la privacion bajo todas sus for-
mas. Estos son nuestros objetivos y estos seran los objetivos
futuros de la humanidad,

11 I5, IV, p. 36.
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La superacién del arte

El tercer clemento definitorio del proyecto situacionista
originario ¢s la superacién del arte, De acuerdo con el coneepto
hegeliano de «superaciéng, ésta dene un doble aspecto: criu-
ca y realizacién, ncgacién y alcance de un nivel superior.
Tanto Debord como Constant facilitan en los primeros
numeros de la revista algunos elementos para la crftica del
art¢, Para Debord, la tarea propia del arte es la de sustraer al
tiempo, haciéndolas eternas, las experiencias vividas. Se con-
trapone por ello a la vida, precisamente porque inmoviliza,
cosifica, reduce 2 objeto la existencia subjetiva de lo singular,
Constituye ademds una forma de pscudo-comunicacién que
obstaculiza la que se produce directamente entre los indivi-
duos. Constant deplora muy especialmente ¢l aspecto indi-
vidualista, narcisista e ineficaz de la creacidn artistica, que deja
a los «sepultureros oficiales la eriste tarea de enterrar los cadi-
veres de las expresiones pictoricas y literanias»™, El rechazo
del arte, por lo demds, se encuentra ya formulado categdnea-
mente en ¢l primer namero de 12 Inlemadional Situacionista,
cuando se afirma que no puede existir un arte situacionista,
sino eventualmente un empleo situacionista del arte.

Ello hace que la atencidén de los simuacionistas se detenga
sobre todo en el segundo momento del concepto de «upera-
ciénn, es decir, en la realizacién, en 1a elaboracién de instrumen-
tos y perspectivas que se sitian ya claramente m7ds alld del arte.
Las ordentaciones de bitsqueda que s¢ proponen son diversas: ¢l
control de las nucvas técnicas de condicionamiento, la pintura

12, IS, 1, p. 26.
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industrial, la psicopeografia, ¢l urbanismo unitario, el juepo, la
construccion de situaciones, el dewio y el clne,

Las técnicas de condicionamiento

La ciencia y la técnica ofrecen instrumentos de condicio-
namiento nuevos y extraordinariamente cficaces: la publicidad
subliminal y la practica policiaca del davado de cerebron vie-
nen a marcar el fin del concepto humanista de 1a personalidad
inviolable e inalterable, Precisamente por ello es necesario que
estas técnicas de mfluencia sobre los demas dejen de ser
monopolio del poder y que pasen a ser empleadas en una
direccion revolucionaria. Asi, una de las tareas de los nuevos
artistas sera la de apoderarse de los conocimientos tedricos y
de los instrumentos materiales mas eficaces para difundir con-
tenidos liberadores y proyectos de vida apasionantes.” Los
nuevos artistas se convertirian de esta manera en una especie
de «persuasores ocultos de la libertad», En este contexto se
mscnbe el proyecto, no realizado, de dar un polpe de mano
para apoderarse del edificio patisino donde dene su sede la
UNESCOQO, asi como la idea de Jorgen Nash de infiltrar ele-
mentos situacionistas clandestnos en los puntos vitales del
sistemna capitalista, y aquella aniloga, sostenida por Alexander
Trocchi en 1963, de dar un «golpe de mundo culturaly. Esta
perspectiva, que termina por hacer de la realizacién del arte

13. 1S, 1, pp. 6-8.
14. IS, V, pp. 24-25.
15, IS, VIII, pp. 48-56.
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una actividad clandestina en competenaiz con el «poder ofi-
cial» —al estilo de los «Tupamarosm, parece estar en franco
contraste con la profesién abierta ¢ intransigente de las pro-
pias ideas, que ha sido una constante del comportamiento
situacionista. Por lo demas, lo cierto es que Jorn y Debord ate-
nian sensiblemente ¢l alcance de todas estas tesis. Para ¢l pri-
mero se trataria tan sélo de una de las técnucas posibles, que
debe subordinarse a la labor de conjunto de 12 15", Debord,
por su parte, sostiene que «os conceptos de la ambighiedads
perderin mucha importancia en beneficio de sus opuestos, 2
saber, la eleccion consciente ¢ la apuesta?, y al referirse expre-
samente a los proyectos de Trocchi no les atribuye mis que
una importancia marginal'. Sin embargo, el contraste entre I
transparencia de las relaciones hurnanias, que se antoja un dato
elemental del comportamiento revolucionario, y la adopcidn
de ticticas y estrategias, que parece ser mds bien una condi-
cion de eficacia prictica, volverd a presentarse en la IS (como
mostraré mis adelante) en otras ocasiones.

La pintura industrial

La idea dc que la pinturs industrial pudicra constituir una
superacién del arte estd en cambio estrechamente figada a la

actividad de la seccién italizna (Pinot-Gallizio, G. Melanotte)
y sdlo encuentra un eco en la IS en ¢l breve periodo de per-

16. IS, V, p. 42.
17. IS, V1, p. 27.
18. I, VIII, p. 22



manencia de aquélla en ¢l movimiento (1957-1960). La idea
en cuestion no tene nada que ver con el diseiio industnial en la
medida en que, lejos de un modelo a reproducir, lo que pro-
pone es la realizacién de rollos de varias decenas de metros
de largo, con la ambicidn de crear una inflacidn de los valo-
res artisticos tradicionales hasta ¢l punto de comprometer su
supervivencia. Tal cosa sucederi —nos dice Gallizio— cuando
se ofrczcan en calles y mercados kilémetros de piatura a pre-
cio de costo. De esta manera la pintura industrial se relaciona
con el proyecto de la nueva vida entendida como tevolucién
lidica permanente, creacion y destruccidn continuas, perenne
transformacién; habrd de ser asi un instrumento momenti-
neo de placer efimero, asi como el primer intento de poner
las maquinas al servicio del juego®.

La psicogeografia y 1z deriva urbana

Ipualmente destinada a un ripido abandono estuvo la
«psicogeografian, es decir, «el estudio de los efectos precisos
que el amblente geoprifico, conscientemente ordenado o no,
ejerce directamente sobre el comportamiento afectivo de los
individuos»™. Anticipada por las observaciones de Gilles Ivain,
el cual ya habia avanzado en el seno de la Internacional
Letrista, alli por el afo 1956, la hipbtesis de una nueva apro-
ximacion a los fenémenos urbanos basada en la expedencia
vivida del espacio, la psicogeografia va a ser desarrollada a

19, IS, 1L, pp. 27-28; I, pp. 31-35.
20,18, L p. 13,
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partir de las indagaciones de Abdelhafid Khatb, autor de un
ensayo de descripadn psicogeogrifica del céninco barmo
parisino de Les Halles en ¢l cual se propone, ante ¢l traslada
irremediable del histérico gran mercado central 2 fa perifena,
transformar sus pabellones abandonados ¢n pequeiios com-
plejos destinados a la educacion ladica de los trabajadores®,
El instrumento principal del que sc sirve la invesugacién psi-
cogeografica es la «derivas, que la 1S define como «a forma
de comportamiento experimental ligada a las condiciones de
la sociedad urbanan, {a técnica del trinsito veloz a través de
distintos ambientes», La «dedvar se diferencia cunlitauvamen-
te tanto del viaje como del paseo, porque mira al reconoc:-
miento de los efectos psiquicos del contexto urbano. La
deriva presenta un doble aspecto, pasivo y activo: por un
lado, comporta la renuncia a cualesquiera objetivos y metas
fijadas de antemano asi como ¢l abandono a las solicitaciones
del tetreno y a los encuentros ocasionales y, por otro lado,
implica el dominio y el conocimiento de las variaciones psico-
16gicas. Ademads, es importante sefialar que la deriva tampoco
se patece al deambular de los surrealistas, una expetiencia
meramente arbitraria, sino que refleja una sitacién urbana
objetiva de interés o de aburtimiento. La estructura ambien-
tal mas estimulante en este sentido parece ser ¢l dlaberinton™;
de ahi ¢l interés que despiertan en los situacionistas ciudades
labetinticas como Venecia o Amsterdam, y su proyecto 10

21, 1§, 11, pp. 13-18.

22. A este tespecto pucden consultarse mis «Appunti per una stona
dell'urbanistica labirindcan, Ruirta &i Estenca, 1968, num. 2. Existe traduc-
cidn francesa; «Notes pour una histoire de 1 ‘urbanisme labynnuquos, €n

Espaces et socidtés, 1977, n.° 20-1.
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realizado de construccidn de un laberinto araficial en el
Stedelijk Museum de Amsterdam. El fundamento de todas
estas busquedas no es otro que el inteato de superar la geo-
metria euclidea, que da pie a una visién exclusivamente cuan-
gtativa del espacio®.

El urbanismo unitario

La psicogeografia constituye ademds la premisa cognosci-
tiva de un proyecto de renovacién urbana mucho mas vasto,
el «urbanisme unitarion, que la IS define como «a teorda de la
implicacién del conjunto de las artes y de las téenicas en pos
de 1z construccién de un ambiente lipado dindmicamente a las
expetiencias de comportamienton. El urbanismo unitario se
determina antes que nada en la polémica contra el fuancionalis-
mo, el cual, al preocuparse tan sélo de It idoneidad de los
medios con respecto a fines que sinia fuera del 4mbito de la
propia competencia, desernpefia un papel de conservador y
sostenedor de la soctedad burguesa y de su miserable idea de
felicidad articulada sobre dos temas dominantes: Ia circulacién
de los automéviles y el confort de 1z casa. De tal manera que
los arquitectos funcionalistas terminan construyendo «cemen-
terios de hormigén armado donde grandes masas de pobla-
ddén son condenadas a aburrirse hasta la muerten, o bien
enormes unidades de vivienda aisladas, scparadas por exten-
siones verdes que impiden las relaciones directas y el libre
desarrollo de la sociabilidad. El urbanismo unitatio no quiere

23. IS, V, p. 43.
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set una doctrina urbanistca mds, sino una criica del urbanis-
mo en tanto que disaplina separada y especializada; una criti-
ca que nace a partar de una vision de conjunto de la sociedad
y que tiende a una «creacién global de la existencias. Por ¢llo
no es una nueva poética arquitecténica sino que se presenta {al
menos asi lo presenta Constant, gue trata de hacer de él el eje
fundamental de los intereses de la IS) como una superacién
efectiva del arte: la actividad artistica tradicional, gue no puede
siquiera constderarse como una creacion propia y verdadera,
debe abandonarse sin dilaciones por ¢l urbanismo unitario, A
través de €] el artista deja de ser ¢l anifice de formas indales ¢
ineficaces para convertirse en constructor de ambientes y de
modos de vida integrales. De hecho, Ia transformacién pro-
yectada afecta no sélo a la estructura urbana sino tambicn al
comportamiento de los habitantes: es por lo tanto inseparable
de la bisqueda de formas de existencia revolucionarias, como
son el juego, el nomadismo, la aventura...

New Babylon

El desarrollo del urbanismo unitario toma no obstante dos
direcciones distintas: 1a de Constant y la de Debord. Parz ¢l
primero, que es miembro de a IS hasta 1960, ¢! urbanismo
unitario desemboca en el proyecte de sina iudad eubierta, que ¢l
bautiza como New Babylon: se trataria de un espacio colect-
vo de habitacion suspendido, extendido a toda Ia amplitud
de la poblacién y separado de la circulacion, Ja cual pasa por
encima y por debajo de ella; rica en ambientes para Ja vida
social y cn estimulos de todo tipo, la ciudad deberia renovar-
sc y transformarse pedddicamente de la mano de «escuadro-
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nes de creadores espedalizados, que por lo tanto serdn situa-
clonistas pmfcsionalcsw’* Constane ilustra esta nueva ciudad
con una seri¢ de dibujos y maquetas que luego son expuestos
en la Biennale de Venecia de 1966, Por el contrario, para
‘Debord y para ]2 mayoria en la 18 el urbanismo unitario no
puede manifestarse en la situacion actual mis que como una
¢ritita radical del wrbanisme, s0 pena de sucumbir a la recupera-
cién efectuada por el modernismo tecnocridco neocapitalista.

Homo Ludens

A la mayona de los situacionistas les parece que las tesis de
Constant sobrevaloran la cuestién de la téenica arquitectonica
en detrimento de las expresiones vitales, Entre éstas, el fuego es
objeto de unz atencidn especial. El concepto situacionista de
juego se plantea como cualitativamente distinto de aquél que
se ha afirmado en los Gltimos dos siglos en concomitancia con
la exaltacton capitalista del trabajo productivo: las caractetist-
cas fundamentales del nuevo concepto son la desaparicién de
todo elemento de dvalidad directamente derivado de la apro-
piacion econdmica, la creacidn de ambientes lidicos y la aboli-
adn de toda separacion entre juege y vida cortiente, entre
broma y compromiso. De esta forma, el juego supetior serd
no-competitivo, social y total, Mo tendrd ya nada que ver con
las formas regresivas del juego, «que representan su regresion a
estadios infantles siempre ligados a politicas reaccionariasy®,

24, I5, 111, p. 40.
25.15, 1, p. 13,
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El concepto de «situaciéns

Pero el proyecto de superacion del arte encuentra su deter-
minacdion mds importante en el concepto de «situaciony, e
d2 nombre a todo ¢l movimiento. La «situacién construidas se
define como un «momento de la vida, concreta y deliberada-
mente construido por medio de la elaboracion colectiva de un
ambicnte unitario y de un juego de acontecimientos». No obs-
tante lo cual hay que distinguir por lo menos tres interpreta-
cones primatias diferentes de la idea de situacién: uma
psicoldgica, otra téenico-urbanistica y una tercera existencial,
que se tragsforma ripidamente en social-revolucionara. El
punto de partida de la interpretacién psicolégica son los dese-
os individuales, mis o menos claramente reconocidos: al igual
que para Freud, la expedencia artistica seria para la IS una
especie de fantasma incapaz de realizar verdaderamente el
deseo, Sin embargo, a diferencia del psicoanilisis, la perspec-
tiva situacionista no mira al conocimiento de la estructura
individual del yo, ni a la explicacién de su formacién, nia la
elaboracién de actividades compensatorias, sino a Iz efectdva
satisfaccion del deseo. Pues sélo de una orientacién concreta-
mente realizadora puede dervarse ¢l esclarecimiento de la
naturaleza de los deseos primitivos y su evolucion hacia for-
mas ulteriores. En vez de sublimarse en ¢l arte, €l desco debe
tender hacia la formulacidn de un proyecto que haga posible
su realizacién®, La interpretacion técnico-urbanfstica estd vin-
culada con la actividad de Constant: para €L, la construccion de
una situacién es inseparable de los métodos y perspectivas del

26. Ibid,, p. 11.



urbanismo unitanio y en ¢l fondo representa tan sélo la conse-
cuencia de un condicionamiento ambtental”. Para la interpre-
acidn existencial, el concepto de situacion ne implica la mera
satisfaccidon de un deseo privado y no se resuelve por medio
de convertimos en ¢} apéndice «comportamental» de un deter-
minado ambiente arquitectonico, stno que implica la adquisi-
cion de una conciencia de las condiciones de existencia en las
sociedades industrnalizadas y de las altemativas radicales.
Plantea asi el problema del senddo de la vida y sostiene que las
soluciones satisfactorias deben buscarse exclusivamente en ¢l
ambito bien delurutado de Jas conductas revoluctonarias, Esta
interpretacion ha encontrado en la IS vanas ilustraciones, Asi,
para André Frankin, 1a sitwacion es una especie de planificacidn
individual de la experienda que, «si sz diera ¢f caso, penmitiria bos-
quejar una filosofia de 1a presencia espacio-temporal en la cual
las sensaciones y los sentimientos no dependerfan ya de la
memora, sino de la dilatacion de todas las virtualidades del ser
mediaate [a multiplicacion y la renovacidn de experiencias, ya
no aisladamente colectivas ni aistadamente personalesy®, Para
Asger Jomn, la situacidn es el dominio individual y la valonza-
cién social del espacio-tiempo, es decir, la varabilidad del
comportamiento publico del individuo con respecto a los
demis. La situacién, por lo tanto, no puede perseguirse de
manera privada en una sociedad capitalista ¢ burocridca, sino
que implica una transformactén toral de las condiciones de
existencia unida al fin de la economia®. La situacién setia una

27. 15, IL, p. 32
28. 1S, IV, p. 17.
29, Ibid,, pp. 19-22
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superacion del arte porque en ella se manifestarfa plenamente
aquella abundancia de energias vitales que estd constrefiida y
cosificada por la existencia misma de un producto artistico, de
una obra de arte: «la situacidn es inseparable de su consumo
inmediato como un valor de uso esencialmente extrano a una
conservacion en forma de mercancian®, La situacion se distin-
gue tanto del instante irrepeuble como del momento repeable:
es casi imposible determinarla exactamente aislando en ¢lla un
comienzo y un final. Parece asf identificarse con el «proyecton
existencial, con la dimensién de lo wauténdcon. Sin embargo,
antes que una quimerz, la situacidn es expresion de un suceso
que se manifiesta en ¢l plano de la vida cotidiana. El concep-
to de situacidn parece unas veces designar un instrumento
operativo intermediario entre la vida alienada y la sociedad sin
clases, otras veces parece referirse al comportamiento revolu-
clonario en tada su extension, y otras a la sociedad comunista
efectivamente realizadz. En el desarrollo sucesivo de 1a IS son
estas dos tltimas acepciones las que prevalecerin.

El desvio

El concepto de desve ha tenido siempre un valor de
caricter provisional e instrumental, inicialmente definido
como «la integracién de las producciones actuales o pasadas
de las artes en una construccidén superior del ambienter.
Septin los situacionistas, el desiv preseata dos aspectos fun-
damentales: por un lado, la pérdida de importancia del senti-

30, Ibid., p. 10.
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do original de cada elemento singular y auténomo vy, por ¢l
otro, la organizacién de un conjunto de significaciones dife-
rente, que vienc a conferir a cada elemento un alcance nuevo,
En el fondo se trata de una pracuca ya frecuente en la activi-
dad de la vanguardia artistica: el collage v el ready-made repre-
seatan la attbucion de un nuevo vator a clementos preexis-
tentes. Sin embargo, la diferencia entre los despips artisticos y
los situacionistas consiste en ¢l hecho de que mientras el
punto de llegada de los primeros es una obra que tiene un
valor auténomo todavia artistico, el de los segundos es un
producto que, si bien puede valerse de medios artistcos ¢
incluso de obras de arte, se revela inmediatamente como
negacion del arte, sobre todo por el caricter de comunica-
cién inmediata que lo impregna. En este sentido, los bocadi-
los afiadidos por los simacionistas a las obras de arte del
pasado representan una forma elemental de despio, de supera-
cién del arte. La importancia de este procedimiento consiste
en el hecho de que a través de él objetos e imigenes que
guardan una estrecha relacidn con la sociedad burguesa
(obras de arte, pero también anuncios publicitatios, mani-
fiestos de propaganda, fotografias pornograficas, etc.) se sus-
traen a4 su destino y finalidad para ser colocadas en un
contexto cualitativamente distinto, en una perspectiva revo-
lucionada. Asi, tanto las cosas mas excelsas como las mas
banales pueden ser objeto de una apropiacién mucho mas pro-
funda de la que implica su mero disfrute pasivo o su pose-
sién econdmica. La generalizacién del desvio puede llevaraun
verdadero descondicionamiento cultural —en sentido pro-
pio— y constituir una de Jas posibles respuestas del proleta-

riado a la recuperacion que la burguesia pretende hacer de sus
manifestaciones creativas.
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Hacia un c¢ine situacionista

Por dlumo, también en el ane vicron 1os situacioniseas un
posible camino hacia la superacion del arte. Sin embargo es
necesano disunguir clatamente lo que ¢s el empleo actual del
cine ~como expresién de la sociedad del especticulo— de su
posible orientacién sitaacionista. En su dimension acrual, el
cine 1o hace mds que reforzar Ia pasividad a ha que ¢f poder
pretende relegar al proletariado; por su parte, el punto de
vista situacionista se orienta hacia el empleo del cine antes
que nada como forma de propaganda y scguidamente como
elemento constitutivo de una situacion realizada, Un comen-
tario elogioso a proposito del film de Resnais Hiroshima mon
amsenr sirve 2 los situacionistas para determinar las exigencias
cinematograficas mis urgentes, a saber: ¢l primado de la pala-
bra sobre la imagen y la aparicién de ese movimiento de auto-
destruccién que caracteriza todo el arte moderno, En la
medida en que también el cine reconozcea su propia impoten-
cia abrird el camino para la superacidn del arte”,

Las dos almas del hiperfuturismo situacionista

Todas estas perspectivas de superacidn del arte tendran
en la IS desarrollos diferentes. De hecho, a partir de 1960 1a
convivencia entre las dos otientaciones en que se manifesta-
ba la conciencia de los nuevos dempos (la técnico-cientifica y
la social-revolucionaria) se hace cada vez mis dificil: la nueva

311§, 11, pp. 8-10,



intranquilidad del mundo obrero, ¢l estallido de las pomeras
huclgas salvajes independientes y hasta hostiles a los sindica-
tos, las tentativas de reorganizacién del movimiento revolu-
cionario sobre bases extremistas y la influencia tedrica de
Socialistno o Barbare, todo eilo leva a la consolidacion de la
tendencia que pretende bgar el destino de Ja IS a la revolucién
social. A ello sigue la expulsién de Ia seccion italiana (Pinot-
Gallizio y G. Melanotie), la ruptura con Constant y el con-
traste con la seccidén alemana, que duda de las capacidades
revolucionarias del proleuriado. Por otro lade, es un hecho
indudable que las dos almas del hiperfuturismo situacionista
eran objetivamente incondliables. Es evidente ademas que la
linea técnico-cientifica representaba la odentacién modernis-
ta del capitalismo y, por ese motivo, ¢l peligro mis insidioso
para una iniciativa que, como 1z IS, se habia propuesto desa-
rrollar en su plenitud los aspectos auténticamente liberadores
y revolucionarios que se hallan implicitos en la actvidad artis-
dea. Sin embargo, lo cierto es que en la manera en que se pro-
dujeron estas rupturas y en las mofivaciones que las acompa-
fiaron hay ya un error que se habri de manifestar plenamen-
te en el posterior desarrollo de la IS y que de hecho constitu-
ve uno de sus limites fundamentales, 2 saber: la confusidn entre
el rechago del eclecticismo y el sectarismo. Ya en el ardenlo de
Michele Bernstein anteriormente citado, que aparecié en el
primer namero de la revista, esta imnplicito que «quien no esta
enfre nOsotros esti contra nosotrosy, La relacion entre situa-
cionistas debe ser, desde su punto de vista, algo distinto de la
mera amistad; no ha de ser «objeto de las mismas debilidades»
ni «de los mismos modos de inercia o de relajamienton, La
expulsion del ala modernista supuso una buena ocasién para
volver otra veéz a retomar esta linea argumental en ¢l quinto
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numero de la revista. Bl punto de paruda fue de nuevo la
polémica contra el eclecticismo ardstco: L extrema ambigiic-
dad de la condicién de los arustas, a los que condnuamente
se cmpuja para que se integren en la pequeria esfera de poder
reservada para ellos, parece que hace necesana la instauracion
de una disciplina. Aunque se afirma que la exclusién de 12 1S
no puede parangonarse al tipo de exclusién que practican los
movimientos politicos, y que en ningin caso implica una san-
ci6n moral, sin embargo acto seguido se sostiene que, en ia
mejor de las hipdtesis, los excluidos no tienen ya nada que ver
con la vanguardia y, en definitiva, con la historia. Asi, por una
parte se defiende la aventura, la invencidn y la creatividad, y
por otra se pretende que los situacionistas se identfiquen con
todos los actos ya realizados por la propia IS —on o sin
cllos— y con todos los que llevara a cabo en ua futuro previ-
sible. 51 en un sentido es cierto que el sentimentalismo es algo
inherente al munde burgués, que dende a hacer prevalecer ¢l
pasado sobre el futuro y a condenar los comportamientos a la
repeticién extenuante, por oo lado no €s menos cierto que
Ia solidaridad situacionista abstrae de la dimensidn concreta y
cualitativa de los individuos la fipura del wituzdonistan,
dando lugar a una nueva mitologia tan enajenante como Ja
religiosa. De esta manera, el rechazo del eclecticismo se trans-
forma insensiblemente en la conviccion de constituir una
totalidad, el rechazo del pasado induce a creerse monopoliza-
dores del futuro, la coherencia degenera en disciplina, el ugor
en rigidez y la unidad del movimiento se entiende en ¢l senti-
do de que sus miembros son intercambiables. Asi, el rechazo
a continuar cualquier actividad con aquellos con los que se ha
dejado de compartic una orientacién comun (que cfecuva-
mente es «la dinica arma de todo grupo que se base en la com-
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pleta libertad de los individuos») se convierte en un arma
terrorista con la que exigir una identificacion total con un
modelo abstracto en el que todos los miembros del movi-
miento quedan anulados. Esta tendencia al sectarismo se
manifiesta también a nivel organizativo, con el abandono
en 1960 de la estructura federatva orginaria ~basada en la
autortomiz nactonal— y la instauracidén de un Consejo Central
de la IS cuyas decisiones, si bien adoptadas por mayoria sim-
ple, vinculan a todos los situacionistas, Ni siquiera el contras-
te con la seccidn alemana llevd 2 unz profundizacion teddca
del problema del sentido y el papel que desempenia la ciencia
en la sociedad capitalista. A propésito de esta cuestion Jorn
aficmaria: «Nosotros estamos e contra de la especializacién
y la racionalizacion, pero no estamos contrz ellas en tanto que
Instrumentos™,

La ruptura con la vanguardia modernista

La exclusida de 12 IS de la mayor pante de los miembros
alemanes y escandinavos en 1962 es sintoma tanto del reno-
vado rechazo de la actividad ardstica tradicional como del
ulterior desarrollo del aspecto sectatio-institucional del movi-
miento. En diversas ocasiones, en los primeros nimeros de la
revista, 1a IS no duda en crticar radicalrnente las manifesta-
ciones de la literatura y el arte modemos, poniendo a la luz
la desintegracion del lenguaje dentro del vasto proceso de
degradacidn, disolucidn y autodestruccién que caracteriza al

32.I5,V, p. 20,
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arte moderno en general. Asimismo Ia IS pone de manifiesto
la estrecha relzcién que existe entre el capitalismo y las tenta-
tivas pergefiadas por marchantes, criticos v galeristas con el
fin de recuperar para el arte todas aquellas experiencias y bus-
quedas que, precisamente, s¢ han propuesto superatlo. Sin
embargo, lo cierto es que en el interior de 1a IS son bastantes
los que no ven con buenos ojos este abandono total de la acu-
vidad artistica: se perfilan por tanto dos tendencias sobre esta
cuestion en el seno de la IS, El contraste entre ambas explo-
tard en la conferencia de Gotemburgo de agosto de 1961, ¢n
la que Kotinyi, apoyado por Debord y Vaneigem, propone
definir como antisituacionistas las eventuales producciones
artisticas de los situacionistas mismos. En ¢l otro extremo, el
alemin Prem y el escandinavo Nash defienden Ia importancia
de la actividades e intervenciones que se sigan ejercitando en
el ambito de la vanguardia modernista, reprochando a sus
oponentes que abandonen un terreno de accion concreto en
aras de la elaboracién de una teorfa critica abstracta, impoten-
te y estéril. Los alemanes son expulsados en febrero de 1962.
Poco después Nash y Ansgar-Elde se pronuncian contra 1a IS
y deciden crear una enésima Bauhaus.

Estos episodios sefialan una fecha importante en la histona
de la IS, pues constituyen la ruptura definidva con la vanguar-
dia modemista. Ademis, estos sucesos dan pie 2 una redita-
cion entre los situacdonistas mismos sobre ¢l arte y en tomo 2
Ia estructura organizativa del movimiento. Es indudzble que la
tendencia encarnada por J6rgen Nash —definida por los situa-
cionistas precisamente come «qashismo»— se resuelve en una
recaida en aquella perspectiva artistica cuya superacidn fue la
exigencia originaria y fundamental de Ia IS, Ya con Dadi pare-
ce claro que la rebelidn ardstica ha dejado de ser recuperable
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mis alld del plano meramente estético, por mucho que la cul-
tura domunante haya podido inventarse una e¢specie de are
dadafsta. En la actualidad, segin los situacionistas, «existen en
diferentes paises del capitalismo moderno nucleos de una
bohemia no artdstica, unida en tomo a la nocidn del fin o de la
ausencia del arte, que ya no mira explicitamente a una produc-
cién ardsuca cualquieray’. Las fuerzas mis auténticas y pro-
fundas de la creacidn artistica van ahora diripidas «hacia la
organizacion tedrica de la contestacions. Por lo tanto, mientras
la IS dende a ir mds alli de la cultura y del arte, €l nashismo, en
el mejor de los casos, nutre la ambicion de «renovar enseguida
y exclusivamente ¢l arten,

Sin embargo, si bien los simzcionistas tenen toda Iz razon
en lo que se refiere al contraste que los opone al nashismo,
hay en este capitulo —y en los comentarios que hacen ellos
mismos al respecto- la sombra de un malentendido, de un
malestar, de un equivoco que anida no ya en la relacion entre
las dos partes en conflicto —cuyas respectivas posiciones
estin ademds clarisimas—, sino en el corazén mismo de la
radicalidad situacionista. Por un lado, los situacionistas afir-
man que la parte mas importante de la problematica expues-
ta en la revista estd todavia por descubrir (por ellos mismos o
por ofros) v que &l proyecto situacionista no es en absoluto un
resultado histénico definidvo, sino que debe ser considerado
en cl ambito incomparablemente mas amplic del movimien-
to revolucionario; pero por otro lado, af misme feripo insindan
ser los inicos depositarios de la conciencia de este movirmien-
o y sostienen que «la tarea de ser mis extremista que la IS

33, IS, VIIL, p. 11.
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|
pertenece 2 la 15 y es Ia primera ley para su permanencian®,
Por una parte, no admiten discipulos y no quueren «tropasn,
porque piensan correctamente que ¢l discipulo transforma
una problemitica tedrica en una ideologia, una solucidn pro-
visional er un dogma que aporte promocién personal y segu-
ridad intelectual; y por otra parte consideran a la IS como una
entidad superior a los individuos que la componen, dotada de
un destino historico trascendente, que esté representada en su
integridad y totalidad por sus intérpretes verdaderos, incluso cuan-
do las tesis de estos iltimos se encuentran en minoria en ¢
seno de la organizacién. En un senddo censuran la celebra-
cién de cualguier miembro de la IS mis activo calificindolo
de «vedetten, al iempo que tienden a transformar toda la IS en
un mito, Bl rechazo de las relaciones inofensivas va de la mano
de la propia absolutizacidn y el reconocimiento de la pro-
porcién de los propios errores se produce a la vez que la exi-
gencia hecha a los posibles aliados de una eleccién total
y definitiva: «Serd necesatio que se nos acepte o se nos recha-
ce en blogue. No vamos a entrar en detalles»”, Todas estas
exigencias contradictorias desembocan en noviembre de
1962 en una nueva organizacion interna que supone la aboli-
cidn de las secciones nacionales y la consideracién de la IS
como un centro 1nico que ya no esta constituido por delega-
dos de grupo locales, y que «representa globalmente los inte-
reses de |2 nueva teora de la contestaciény»®; a partir de este
momento las relaciones eatre los individuos que conforman

34. Ibid., p. 29.
35. IS, VI, p. 19.

36. IS, V111, p. 67.



la IS —«convernda en su totalidad en este centror— temminan
por presentarse mds bajo la apaniencia de una unidad mistica
que bajo la de la blisqueda en comun.

Los situacionistas y ¢l surrealismo

¢Cudles son las causas de este imperceptible pero progre-
sivo deslizamiento desde el rechazo del eclecticismo al secta-
gsmo, desde la voluntad de afirmar una rerded histirica al
dogmatismo? Desde luego no es el modelo bolchevique lo que
influye en el caricter de Iz IS, como tampoco la teoda bordi-
guista del centralismo organico: los situadonistas fueron siempre
coherentes con su declarado rechazo de la politica entendida
como «actividad especializada de jefes de grupos o de partidos
que extraen de la pasividad organizada de sus militantes la
fuerza opresiva de su poder futuro»”. Su repulsa ante la pers-
pectiva de transformarse en un grupo politico se mantuvo
constante ¢ inflexible. A lo mis podsia tal vez encontrarse en
la idea, alimentada por Breton, del grupo surrealista como
secta 0 unidad mistica un precedente cargado de sugestion y
capaz de ejercer un influjo profundo. Esta referencia, sin
embargo, no hace sino desplazar la cuestion sin resolverla real-
mente: en definitiva, spor qué tanto el surrealtsmo como la IS
tienden al sectarismo? La respuesta es la misma en ambos
casos: por la falta de una critica radical del arte, y por permanccer
—a pesar de todo— en el Ambite de la autoconciencia artistica,
la cuzl, al monopolizar en un plano ideal ¢l sentdo, sigue pre-

37,15, IX, p. 24.
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sentindose como una totalidad mbién en el dmbito del pro-
ceso histérico. Es cierto que entre el surrealismo y 1a 1S hay un
saito cualitativo, que consiste en el rechazo de las obras, en Ia
ruptura con los ambientes aniisticos y, sobre todo, en la aper-
tura de un horizonte problemitco incomparablemente mis
amplio que ¢l surrealista, en ¢l que la relacién entre reahidad ¢
imaginactén resufta radicalmente transformada, Y a pesar
de todo, si la examinamos atentamente, la critica situacionisea de
la autoconciencia artistica se revela particularmente pobre y
continia sustancialmente encerrada en las contradicciones
internas de ésta: de los dos momentos ¢n que se compone la
superacién, critica y realizacidn, es sobre todo en ¢l sepundo
donde s¢ detiene la atencitn de los situacionistas,

El sujeto y la creacidén artistica

La cdtica del arte, en Jom tanto como en Debord o en
Vaneigem, se resuelve en el fondo en el rechazo de las obje-
tivaciones de la subjetividad creadora. Se trata sustancialmen-
te de un tipo de critica que permanece dentro del dmbito de
la alienacidn artistica, pues entre los dos términos fundamen-
tales en que se articula la experiencia artistica, la operacion (el
acto de crear) y la obra, se propone abolir ¢l segundo sin
someter a examen ¢l primero. Dicha critica, por lo tanto, es
victima de un confliclo inberenie al arte entre sujeto y objeto™.

38. De este problema trata Lafenargons artistica, dt, pp. 18-34 y 211-12.
«Eliminando 1z obra, a operacidn se afirmz en su autonomia como ¢l tnico
aspecto de la autocondencia artistica: lo que cuenta, desde cse momento,
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Los situacionistas llevan a sus médximas consecuencias el
aspecto subjetivo de la experiencia artistica, y confunden la
costficacion implicita en la naturaleza de la mercancia con la olye-
tivacidn, Ia cual puede ser tan auténdcamente cualitativa como
12 subjetividad. «El arten, escribe Jom, «es 1z invitacién a un
derroche de energia [...]. Es la prodigalidad... Se imaginaba
que el valor del arte estaba en su duracién, en su cualidad, Y
se creiz que el oro y las piedras preciosas eran valores artist-
cos, que ¢l valor ardstico era una cualidad inherente al objeto
en si. Pero la obra de arte no es otra cosa que la confirmacion
del hombre como fuente esencial del valom®. En realidad, sin
embargo, aquello que hace que el arte sea arte no es su subje-
tividad, como piensan los situacionistas, ni tampoco su obje-
tividad, como piensa Heidegper, sino un determinado estatus
histérico-social de idealidad que afecta tanto al sujeto como
al objeto ardstco. La polémica en tormo a las obras entra den-
tro del proyecto de una critica rudical del atte sélo en la medi-
da en que vaya acompafiada de una critica de 2 subjetividad
artistica. La IS, por otra parte, se define a si misma como «el
tinico movimiento capaz de responder al proyecto del artista
auténtico, englobando la supervivenciz del arte en el arte de
vivins®, Un artista auténtico que sin embargo no consigue
todavia superar verdaderamente el arte,

no es el producto, sino &l age de obrar en su aspecto provisional y su inme-
diatez. De 2hi s¢ deduce que toda obra sc percibe como una reificacién y la
operacion artistica s¢ identifica sin mediacién con la identidad absoluta,
Completamente separada de su relaeién con [a obra, 1a operacion adquiere
un caracter abstracto: la autorreferencia se vuelve autofundacidng.

39. IS, IV, pp. 19-20.

40. 15, IX, p. 25.
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Tampoco el libto de Guy Debord La sociedad del especticn-
lo (1967), ni el Tratado del saber vivir para uso de las jérenes genera-
ciones (1967) de Raoul Vaneigem, van mis alli de estos limitcs.
Debord, después de haberse detenido a estudiar ¢f paso del
mito religioso al arte modemo, reprocha a este dliimo e
haber marcado la pérdida de! lenguaje auténticamente comu-
nicativo y plantea su superacién de la siguiente manera: «Se
trata de poseer efectivamente la comunidad del didlogo y e
juego con ¢l tempo que han sido mpresentados por Ia obra poé-
tco-artistica»*. El defecto fundamental de esta impostacién
reside en que segin ella el limite del arte consiste dnicamente cn
la realizacion ausente, cast como si ¢sta fuera el designio o la
prefiguracidn ideal de 1a revolucién. A continuacion, Debord
confirma la existencia de una oposicién entre subjeuvidad
artistica y obra de arte; «Cuando el arte independizado repre-
senta su mundo con colores espléndidos, un momento de
la vida ha envejecido y no se deja rejuvenecer con colores
espléndidos. Se deja solamente evocar en el recuerdo. La
grandeza del arte no comienza a apatecer hasta ¢l crepisculo
de Ia vidar. De forma todavia mds clara Vaneigem hace un
parangén entre el producto artistico y el sacnificio: «La expre-
sién “hacer una obra de arte” es en si misma ambivalente.
Comprende la experiencia vivida del artista y ¢l abandono de
esta experiencia vivida en aras de una abstraccion de la sus-
tancia creadora: la forma estética. De esta manera ¢l artista

41. G. Debord, La société du spectacl, Paris, Buchet/Chastel, 1267, par.
187, Hay varias versiones de La sodzdad del espestirnle en castellano, 12
dltima publicada por Pre-Textos, Valenaia, 1999 Sc puede consultar
otra traduccidn en castellano e ol Archuvo Siuaconusta Hisparo:
http:/ /www.sindominio.net/ash/. [N, del T.]
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sacrfica la intensidad vivida, ¢l momento de la creacion, a la
duracién de aquello que crea, al receerdo imperecedero de su
nombre, a su entrada cn la gloria finebre de los museos. Sin
embargo, ¢no es la voluntad de hacer una obra duradera lo
que le impide crear el momento imperecedero de la vidam®.
El hecho es que la experiencia vivida del artista y la obra
constituyen los polos de un miswe process, en cuyo suterior se
determinan la una a la oua sobre la base de una oposicion
reciproca. Dicha oposicion reciproca se revela precisamente
a Iz mirada de la critica radical como una consecuencia de la
contradiccion en la que cae el arte cuando quiere superar sus
propios limites y realizarse sin criticar s dor aspectos funda-
mentales en los que se articula. La ceitica radical del arte lo es
tal, precisamente, en la medida en que #¢ es una especie de
condenz terrorista, sino que reconoce en €l la Gnica manites-
tacién positiva de creatividad en el seno de la sociedad burgue-
. sa, Mas no por ello debe semejante reconocimiento separarse
de la determinacidén de sus limites —su espiritualismo, su idea-
lisno—, que lo califican precisamente como una alznadin.
Los situacionistas malentienden este segundo aspecto de
la experiencia artistica: Ia alienacidn artistica no consiste en la
presencia objetiva de la obra —tal y como ellos sostienen-,
5in0 en un estatus social que comprende tanto el objeto
como ¢l sujeto, tanto la obra como el autor. Si es cierto que
la poesia es Wenguaje liberadon, también lo es que esta libe-
racién no deja de producirse desde la separacidén y en la

42 R. Vaneigem, Traité du savoir-ivre @ Pusage der_feunes pénérafions, Pars,
Gallimard, 1967, p. 115. Anagrama publicd la versién castellana del
Tratada del saber vivir para uso de las pévenes generariones, traducida por Javier

Urdanibia, en 1977. Hay recdicién de 1998, [N. del T
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impotencia, y ello no por el hecho de producir un poema,
SN0 porque se manifiesta en un hablar y en vna palabra dis-
untos del hablar y la palabra comunes: la poesia monopoliza
el sentido en una sociedad en la cual Ia cconomia monopol-
za la realidad. Los situacionistas determinan ¢] limite de
la poesia snicamente en su aspecto objetivo de produccién
de obras, mientras que idenufican completamente Ia subjeu-
vidad artistica con la subjetividad revolucionaria: no cacn en
la cuenta de que Ia subjetividad artistica no es menos impo-
tente ni estd menos alienadz que su objetividad. La poesia no
es «comunicacion inmedtata en lo real y modificacidn real de
lo fealy®, sino que es la idea misma de la comunicacion
expresada en el contexto de una estructura social en la cual
el dnico lenguaje real €5 la mentira, Incluso si admitimos que
en los pertodos de reflujo del movimiento revolucionario,
«los circulos de Ia aventura poédca permanecen como los
inicos lugares donde subsiste |2 rotalidad de Ia revolucién
como virtualidad desapercibida pero préxima, como la som-
bra de un personaje ausenten, no es legidmo inferir de ahi
que la revolucion deba penerse al servicio de la poesia; de
hecho, el sentido cultivado en ¢l aislamicnto y en la alicna-
cidén se pervierte fatalmente y no puede hacer las veces de
consigna revolucionatia que sélo espera ser seguida. Los
poetas y los artistas que tienden a la superacién de la poesia
y del arte critican tanto sus obras como a si mismos; cn cam-
bio, el propésito de la IS de hacer «una poesia necesariamente
sin poemas» no llega a ser una verdadera critica radical del
arte. Lo cual, por otra parte, se deduce asimismo de sus auto-

43, I3, VIII, p. 31.



definiciones: «(Nosotros somos armstas tnicamente en la
medida en que ya no somos arustas: nosotros realizamos el
arte»¥. Al parecer, para los situacionistas al arte sélo le falta-
dz la realidad para ser revolucion,

El sectarismo de la Internacional Situacionista

La consecuencia mas importante de Iz falta de una crit-
ca de la subjetividad ardsaca es el sectarismo. Y es que pre-
cisamente es una caracteristica de la autoconciencia artistica
el creerse una rotalidad realizada, en la medida en que es elia
quien dene el monopolio del sentido (por mucho que se trate
de un monopolio ideal, pues eso la autoconciencia artisdca
1o lo sabe)®. Asi, Ia subjetividad tiende en la IS a presentar-

* 44, 15, IX, p. 25,

45, Ver L'alienazgons artirtica, pp. 19-20, «La autocondencia ardstca estima
haber destruido la realidad y se plantea 2 sf misma como totalidad realiza-
da. Sin embarpo, solo consigue ser consciente de si misma en ¢l momen-
0 cn que exXiste &n mto que cateporia autdnoma. Aquf reside su paradoja
fundamental: Ia de unz parte que se vuelve autdnoma en ¢l momento en
que s¢ plantez como todo. Esa pretension de totalidad que ¢s 12 suya no
¢s sin embargo una ilusién o un engaiio: no s6lo, desde su punto de vista,
s cfecuvamente tal, sino que conrene porenaalmente ¢l sentido de todo
lo que le es exterior. La poesfa puede hablar de todo, de cualquier modo;
¢l teatro puede imitar cuzlquicr accién, en cualquier lugar; lag artes fipura-
uvas pueden representar cualquicr cosz, ¢n el material que sca. No sélo
arte puede tratar o representar cealquicr objeto, sino que se apodera hasta
tal punto del sentido de objeto tratado o representado que vuelve indal su
supervivendia. () [La categora ardsuca) se manifiesta como conciencia
de la otalidad auténoma en la medida en 1z que se coloca como categoria
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